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ن فا�سهاوس   ك�ي

 

 من الواقع�ة. فالتفاص�ل تُ��ك. ومن خلال الاخت�ار، والتنق�ة، و�براز ما هو جوهري فقط، نصل إ�  «
ً
ء أقلّ واقع�ة ي

لا �ش

ي للأش�اء.» 
 المعىن الحق��ق

 جورج�ا أوك�ف) (

 

فها   ي لوحات مار�ك �اناي، للوهلة الأو�، واقع�ة، ل�نها لا �ستسلم للتشخ�ص�ة ولا تخضع لها؛ بل توظ�
تبدو الصور �ض

ي تفك�ك اللوحة إ� عنا�ها ثم إعادة  
لل�شف عن جوهر داخ�ي ينبع من الرسم نفسه. و�كمن مفتاح أعمال �اناي �ف

ض ك�ف�ة وضع اللطخة اللون�ة،  ل الدرجة اللون�ة  تركيبها. تتتبّع العني
�
ي بها الضوء بالسطح، وك�ف�ة �شك

ي �لت�ت والط��قة التي

ب مهارةً عال�ة إ� جانب  
�
ا بالغ الصع��ة، يتطل ا فن�� ا�مة من اللون. وُ�عدّ الرسم بالألوان المائ�ة وس�ط� من طبقات م�ت

ون ح��ة أن �سلك ط��قه بنفسه. وتتيح عف��ة ا�س�اب اللون الابتعاد 
�
ك لل ي  تواضع ي�ت

عن التعب�ي المصقول والمفرط �ف

ف   ي بالح�ب والماء. و�ظل اللقاء بني
ر، ببساطته وحركة فرشاته الا�س�اب�ة، بالرسم ال�ابايف

�
المعالجة، لصالح تعب�ي شخ�ي �ذك

ا؛ سواء أ�انت   ا كور�غراف�� ا داخل العمل، ف�عكس الحركة والطاقة كما لو كان تدو�ن� � ال�د والفرشاة واللون والسطح حا�ض

ي رقصة  ا 
ي الس�طرة ع� حركة الفرشاة مع استجابة المادة لها �ف

لحركة رق�قة وسائلة، أم حادة وجافة وخشنة. وتلت�ت

ف   ا�مة من اللون، ولمسات هوائ�ة شفافة، و�ني لت من طبقات م�ت
�
ف لطخات كث�فة �شك ف أوزان مختلفة: بني دق�قة بني

ي تركها ال ي المساحات التي
ا. الامتلاء وضبط النفس، الظاهر �ض  فنان خال�ة عمد�

ي مواجهة  
ا �ف ي رسمها �اناي هو لقاء مع الآخر. تبدأ المعرفة بدعوة إ� الجلوس مع� ة الىت كل واحد من البورت��ــهات ال�ث�ي

ي صورة لا �س�  
ي عندها الفنان والجالس أمامه �ف

ي �لت�ت ي عمل�ة رسم تبحث عن النقطة الدق�قة الىت
نظرة نافذة، و�ستمر �ف

. إ� استنساخ الواقع. و�عكس هذا الاندم  من خلال وجهة نظر الرسام وعالمه الداخ�ي
�

 اج روح الإ�سان كما تتج�

ا لجسد آخر إ�   إ� جانب البورت��ــهات، �عرض �اناي سلسلة من الأشجار المقدس�ة: ال��تون والصن��ر، بوصفها حضور�

ي �شهد جذعها الملتوي والمندوب ع� عمرها، تّ�، بحكم طب�عتها ورغم ما   �ة. وهذە الأشجار، الىت جانب الوجوە الب�ش

ّ �جسّد استمرار�ة ا  ي ي أجسادها قصة انتماء إ� المكان  أصابها، ع� إنبات غصن� فىت
لبقاء. وتح�ي آثار الزمن المحفورة �ف

ي مواجهة  
ا �ض ا لوجه، جسد� ي يرسمها �ضعهما وجه� ي الطب�عة أمام الشجرة الىت

والأرض، و�� الضوء والماء. وجلوس �اناي �ض

ي آنٍ واحد إ� الداخل والخارج،
ي علاقة تعاطف تكشف عن نظرة قادرة ع� التأمل �ف

ي و��   جسد، �ف
و�� الما�ض

 المستقبل. 

 بورت��ه –المكان  

ي   ي المرسم؛ فضاءات من الح�اة اليوم�ة. �جمع المشاهد تفاص�ل اللوحة ليبضي
درج، نافذة مفتوحة، غرفة نوم، طاولة �ض

منها حكا�ة عن الشخص�ة الغائبة عنها. فالنعال الملقاة والملاءة المجعدة إ� جانب صندوق أدوات الخ�اطة تروي قصة  



ي كانت تلك غرفتها. كما يروي إب��ق الشاي وفنجان القهوة، إ� جانب الصور المعلقة ع� الجدار، قصة الفنان   المرأة الىت

ي مرسمه ومصادر إلهامه. 
 العامل �ف

ة، تدعونا الغرفة إ� الدخول إليها. فالنظر إ� شخص   ي مواجهة مبا�ش
وع� خلاف البورت��ه، الذي �ضع الإ�سان أمامنا �ض

ض نظرة نافذة وأخرى   ء والوقوف داخله، و�ني ي
ي مواجهة �ش

ض الوقوف �ض ا عن النظر إ� فضاء؛ إنه الفرق بني �ختلف جوه���

ي اختار  جوّالة. كما أن الحضور الجسدي ل�اناي ُ�سجَّ  ي ال��ف�ة الىت
 انطباعه عن المكان �ف

�
ل هو الآخر داخل اللوحة. و�تج�

ي المكان أثناء  
ا �ض ي اخت�اراته التشك�ل�ة. أما الزمن الذي أمضاە جسد��

ي زاو�ة نظرە، و�ض
أن يتموضع بها داخل الفضاء، و�ض

ي لحظة واحدة تع�بّ عن قرار بالتمسّك باللحظة العاب
ي  الرسم، فينطوي و�تكثف �ف

رة، كما نتمسك بذكرى انطبعت �ف

 الذا�رة، من دون أن تكون ملزمة بتطابق كامل مع الواقع. 

ف الوسائط الفن�ة والأنواع المختلفة من الإبداع  ي الألوان المائ�ة أو الطباعة الفن�ة أو   —وتكشف تنقلات �اناي بني
سواء �ف

ن البورت��ه والمنظر الطب��ي والمشهد الداخ�ي   ا   —ال��ت ع� القماش، و�ني ا بارع� ل�س فقط عن مكانته بوصفه فنان�

ا عن إ� ي الوقت نفسه ك�ف �ح�ض بذاته داخل  �متلك مهارة استثنائ�ة، بل أ�ض�
ا ما �قف أمامه، و�عرف �ض سان يرى حق�

 . ي  العمل الففي

 

 ضوء ع� الجلد 

ا إ� جنب.   هلة، جنب� ي أزواج: رجل وامرأة. تقف أجسادهما الناضجة، المنحن�ة، المتجعدة والم�ت
يرسم مار�ك شخوصه �ض

دد   ورغم القرب الجسدي، لا نجد بينهما حم�م�ة مطمئنة ولا لفتة رحمة. إنهما صامتان، منغلقان ع� نفسيهما، ف�ما ي�ت

ي اللوحات. 
 صدى الحزن �ف

ا   ا، بل بوصفه جسد� لق إ� الغرائب�ة. فالجسد لا �ظهر هنا بوصفه رمز� فف لا ينشغل مار�ك بالعاطف�ة المفرطة، ولا ي�

ي تص��ر الرجال والنساء؛ فالرجال �م�لون إ� إخفاء وجوههم أو إدارة  
ز اختلاف �ض ا. و��ب � ا وحا�ض ا، ملموس� حق�ق��

ف الم ا عن حضور جسدي لا �عتذر عن  ظهورهم، بينما تقف النساء مكشوفات أمام عني � شاهد، لا بدافع الإثارة، بل تعب�ي

 نفسه ولا �طأ�ئ رأسه. 

، إلا أن هذا الحوار يتحقق من خلال   ي
ن الذين تناولوا الجسد الإ�ساين ينبع عمله من حوار مع تقل�د ط��ل من الرسامني

  . سب، وللفضاء، وللضوء الساقط ع� الجلد، أن تحمل المعىض ك للأوضاع الجسد�ة، وللتك��ن، وللنِّ الرسم ذاته. فهو ي�ت

ي تُعرض بها هذە الأجساد  ة التي ك المبا�ش ا عن أي محاولة لتلط�ف أو تجم�ل أوضاع إ�سان�ة  وت�ت ا بالصدق، بع�د� إحساس�

 قد تكون غ�ي م��حة أو غ�ي مثال�ة. 

ا للنفور،   ا، أو موضوع� ا مثال�� : بوصفه نموذج� ي
و�عكس تار�ــــخ رسم العاري تصورات العصور المختلفة تجاە الجسد الإ�سايض

 للنقد. فالجسد هو الم�دان الذي تتقاطع ف�ه الأبعاد النموذج�ة والميثولوج�ة والس�اس�ة  
ً

ا، أو مجا� ا روح�� أو ك�ان�

حقل الألغام» الذي تمثله لوحات العاري، بل يتيح لنا فرصة تأمل الآل�ات  والشخص�ة. ولا يتهرب مار�ك من مواجهة «

ي �شكل استجابتنا ونحن نقف أمامها.   والمعتقدات التي
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ي السجادة 
ي | آثار �ف

 شاي ع�د ألويف

ن فا�سهاوس   القّ�مة الفن�ة: ك�ي

ا فحسب، بل باعتبارە فضاءً   ً تار�خ�� ي إ� المبىض الذي �حتضن المعرض البلدي ل�س بوصفه مبىض
ينظر شاي ع�د ألوضى

ي هذا المعرض، يتناول أسئلة جوه��ة  
ا بالدلالات الثقاف�ة والاجتماع�ة والرم��ة. ومن خلال الأعمال المعروضة �ض مشبع�

؟ تتعلق بالانتماء والض�افة واله��ة: ما الذي � ي ا؟ ومىت يتحول إ� ب�ت، أو فندق، أو معرض فىض  جعل المبىض بيت�

ي قلب  (1898) لندن –ب�ت غوردون�جسد 
رس �ف

ُ
ي المستورد من أورو�ا وغ

، الذي شُّ�د ع� الطراز المعماري الانتقائئ

ف المح�ي من خلال نماذج ثقاف�ة وجمال�ة حملوها معهم من   ف الأوائل إ� �شك�ل الح�ي ال�ثبان الرمل�ة، طم�ح المستوطنني

ر؛ و�ي   بلدانهم الأصل�ة. وتكشف قصة هذا الب�ت عن منظومة معقدة من الهجرة والاست�عاب
ّ

والاست�طان والتجذ

 .عمل�ات يتحول فيها الغ��ب إ� مألوف، والض�ف إ� أحد أهل الب�ت، والمؤقت إ� دائم

ي الثقافة الإ�سان�ة. فمن قصة إبراه�م والملائكة  
ي إ� مفهوم الض�افة، أحد الأفكار المؤسسة �ض

تقود هذە الفكرة ألوضئ

 إ� القضا�ا المعا�ة المتعلقة بالهجرة واللجوء والحدود، �شكل اللقاء مع الآخر  
ً

ي ال�تاب المقدس، وصو�
الثلاثة �ض

ا لا �حدد علاقتنا بالغ�ي فحسب، بل ا ع� توتر   أساس� ض المض�ف والض�ف تنطوي دائم� ا فهمنا لذواتنا. فالعلاقة بني أ�ض�

ا لوجه   وفضول وكرم وحذر، و�ي علاقة دق�قة ترسم حدود الجماعة و�مكانات الانتماء إليها. كما أن اللقاء المبا�ش وجه�

ف  ي العلاقة بني
ا �ف ا أساس�� ل محور�

�
ا، و�شك ا وق�م�� ا أخلاق��  . الإ�سان والآخرمع الآخر �مثل اختبار�

ا للعبور. ف�ي   ي أنحاء المعرض لاستقبال الزائ��ن، تخلق فضاءً رم���
ي صُمّمت ع� هيئة أقنعة، والموزعة �ض السجاج�د التئ

 وس�طة ُ�د� فيها الض�ف إ� التوقف والتأمل ثم الدخول. والسجادة، و�ي عن� يرتبط بالب�ت والفخامة  
ً
تحدد منطقة

ض المألوف والغ��ب،  والض�افة، تتحول هنا إ� عتبة ثقاف�ة، و�  ض الداخل والخارج، و�ني � مكان �ستمر ف�ه التفاوض بني

ن الدعوة والاقتحام  .و�ني

ي المزرعة  
ي �ض

ي الما�ض
ّ �ض

ومن خلال ألوانها وحضورها الب�ي، �ستح�ض هذە السجاج�د ر�ش النعام الذي كان يُرىب

» النعام وتح��له إ� منحوتات مؤلفة من أش�اء  – المجاورة لب�ت غوردون ض ي بـ«تدجني
لندن لأغراض تجار�ة. و�قوم ألوضى

ن إ� الان ع�د �شك�لها. و�ش�ي عمل�ة التدجني
�
�ة إ� الثقافة، ومن الطب�عة إ� منظومة السلع، كما  جُمعت وأ تقال من ال�ب

ف ال�ائن ال�ي   ي كث�ي من أعمال الفنان، تتأرجح هذە العنا� بني
تث�ي أسئلة حول الس�طرة والاستخدام والاستغلال. وكما �ف

ف الذا�رة الماد�ة والاستعارة الثقاف�ة  .والسلعة، و�ني

ي أنحاء الب�ت، فتحمل طب�عة مزدوجة؛ ف�ي تبدو من جهة حداث�ة ومستقبل�ة، ومن جهة  
أما الأقنعة المعدن�ة الموزعة �ف

أخرى قد�مة ومحل�ة أص�لة. وتخ�ل للمشاهد كأنها زوار قدموا من مكان بع�د، أو بقا�ا حضارة يتعذر التعرف إليها بصورة  

ي القناع أحد أ��� ال
ي �ف

ف  كاملة. و�رى ألوفى ف اله��ات، و�ني ي الثقافة الإ�سان�ة؛ فهو وس�لة تتيح الانتقال بني
عنا� الأساس�ة �ف

ف الفرد والجماعة  .الإ�سان وصورته، و�ني



ي ذاتها ذا�رة خاصة. و�ؤدي التحول المادي،  
ت المواد بعنا�ة، و�ي لا تؤدي وظ�فة �شك�ل�ة فحسب، بل تحمل �ف اخت�ي

ف موادَّ تنت�ي إ� عوالم أخرى، إ� خلق شبكة جد�دة من العلاقات الثقاف�ة، تمنح هذە   ح�ث تتخذ أشكال من عالم معني

ر بالل�ت الأث��ة، أو بالأدو 
�
 .ات الطقس�ة، أو ببقا�ا حضارة مفقودةالأعمال مكانة تذك

ي هذا المعرض، �صبح 
ي    لندن–ب�ت غوردون�ض

. فالتار�ــــخ، والعمارة، والذك��ات ال�امنة �ف ي ي العمل الففي
 �ف

ً
ا فاع�

�
�ك �ش

جدرانه، تنسج نفسها داخل �سيج الأعمال، وتحول حكايته المحل�ة إ� صورة مصغرة لحكا�ة إ�سان�ة أوسع؛ حكا�ة  

ض الغ��اء وأه ، و�ني ض ض الضيوف والمض�فني ض الأمكنة واله��ات والثقافات، بني ي هذا الفضاء،  أناس يتنقلون بني
ل الب�ت. و�ض

ا من   ا مستمر� ي الثقافة الإ�سان�ة �س�ج�
ي رؤ�ة ترى �ف

ح ألوفى ا، �ق�ت ا، وذا�رةً ووعد� ا ورمز�
�
ي آنٍ واحد ملاذ

ح�ث �كون الب�ت �ف

 .التبادل، وتحوّل اله��ات، وانتقال الأشكال والأفكار من ج�ل إ� آخر

ف النماذج الأصل�ة، والمواد، » ة والتع��فات القاطعة. فأنا أطمس الحدود بني ي عم�ي أن أتجنب الرم��ة المبا�ش
أحاول �ف

ا، ل�نه �فلت  
�
ء يبدو مألوف ي

والمقاي�س، والزمان، والمكان. ومن داخل هذا الغموض يتولد إحساس بالألفة والانتماء؛ �ش

ف الفاصل   من التعرف الفوري. �شعر المشاهد أنه رآە من  ي هذا الح�ي
ء آخر. و�ف ي

ي الوقت نفسه أنه �ش
قبل، ل�نه �درك �ف

، تتشكل التج��ة الثقاف�ة ف ف التعرف وعدم ال�قني  «.بني

ي  —
 شاي ع�د ألوين

كة  ي الذي وُلد إثر ز�ارة إ�  Designer Rugsشكر خاص ليو�ي طال، مالك �ش ال�ا، ع� التعاون الإبدا�ي والمهىف ي أس�ت
�ف

 .مرسم الفنان بادر إليها غ�ل حاي�م شاف�ت، وأثمرت عن إنتاج سلسلة أصل�ة من السجاج�د

 

 


